Divisién de Ciencias Sociales y Humanidades
Departamento de Artes y Humanidades

Licenciatura en Arte y Comunicacion Digitales

Corpus Reposito
Una instalacion sobre el cuerpo no vivo, la morgue y la tecnologia de

poder

Gonzalez Alvarez Jazmin

Tutor: Dr. Hugo Solis Garcia

Cotutor: Jesus Fernando Monreal Ramirez



indice
Introduccion
Capitulo 1. La tecnologia de poder
1.1 Tecnologia de poder
1.2 La morgue como tecnologia de poder
1.3 Estudios de casos
1.3.1 Joel Peter Witkin
1.3.2 Teresa Margolles
1.3.3 Rosemberg Sandoval
1.3.4 Gunter Von Hagens
Capitulo 2. Corpus Reposito
2.1 Artist Statement
2.2 Descripcion de la pieza
2.3 Origen del tema
2.3.1 Origen del nombre
2.4 Primeras propuestas
2.5 Metodologia del desarrollo de la pieza
2.5.1 Desarrollo del sistema de reconocimiento facial
2.5.2 Recopilacion de datos en sitios oficiales
2.5.3 Tarjetas de identificacion
2.6 Montaje
2.7 Corpus reposito, tecnologia de poder y recuperacion del cuerpo no vivo
Conclusiones

Referencias

10

11

15

19

21

24

25

25

26

26

27

32

32

36

38

39

41

43

45



Introduccion

La motivacion principal para realizar este trabajo de investigacion artistica surge de
pieza surge de la inquietud de una experiencia personal, en la cual tuve un acercamiento a las
oficinas de la Fiscalia General de Justicia del Estado de México y a la unidad de Servicios
Periciales donde se encuentra la morgue. Mediante anécdotas de comparfieros, fotografias, y
la lectura de algunos textos de carpetas de investigacion, comencé a cuestionarme la idea del
cuerpo, Yy la vulnerabilidad de los individuos dentro de estos lugares.

Por esta razén en este trabajo de investigacion pretendo hablar sobre el cuerpo no
vivo en la morgue. La pregunta de investigacién de la que parto este trabajo es ¢Qué
designacion de poder tiene el cuerpo no vivo en la morgue para que esta sea considerada una
tecnologia de poder?. Por lo que me planteo como objetivo principal concebir una instalacion
que desde el concepto de tecnologia de poder de Michel Foucault reflexione sobre el cuerpo
no vivo desde los procedimientos médico-legistas, con la intencion de contraponer al
interactor entre Su Cuerpo vivo Yy su Cuerpo no Vvivo.

Como objetivos especificos me planteo explicar el concepto de tecnologia de poder
de Michel Foucault con la intencion de llevar esa reflexion al cuerpo no vivo, asi como
indagar como se ejercen los procedimientos de la obtencién de datos como una tecnologia de
poder sobre los cuerpos no vivos. Por altimo, reflexionar entre el cuerpo vivo y el cuerpo no
vivo mediante los datos obtenidos de los procedimientos forenses.

Para ello partiré del concepto de tecnologia de poder que propone Michel Foucault,
como una forma de entender a la institucion de la morgue. Para hablar de este y otros
conceptos me referiré Gnicamente a este autor. Abordare el concepto de cuerpo entendiéndolo

a través de un sistema que lo domina y somete, esto mediante el concepto de poder para



designar como se distribuye y conforma y que rasgos de ese concepto me permitiran pensar
a la institucion de la morgue como tal. Mediante ello indagare qué papel tiene el cuerpo no
vivo en la morgue y como se distribuye el poder en esta institucion, porque el poder segtn el
autor se designa en cuerpos Vivos.

Con estos conceptos definidos hare una pequefia revision en la historia del arte para
revisar como y de que maneras se ha tratado y entendido al cuerpo no vivo. Para ello hablare
de la fotografia de Peter Witkin, y como se entiende en el arte contemporaneo desde distintas
perspectivas como las instalaciones de Teresa Margolles y los performances de Rosemberg
Sandoval. Por ultimo, se encuentra la plastinacion del médico Gunter Von Hagens.La
investigacion tedrica y practica formara parte del capitulo 1 de este escrito. Esto me permitira
tener referentes con una singularidad en el trabajo que estoy realizando.

En el capitulo dos describiré del origen y del proceso de concepcion de la obra titulada
Corpus Reposito. Desde las primeras ideas hasta los pasos y decisiones del proceso artistico,
hasta el orden cronolégico de los pasos técnicos y tecnolégicos. Ademas del montaje de la
obra en un museo.

Aunque en determinado momento se realizd la revision de manuales de
procedimientos del medico legista en ministerios publicos y juzgados civicos, esta
investigacion se reserva de las descripciones de dichos procedimientos, o la recoleccion de
materiales visuales y de audio como fotografias y entrevistas. Mas bien pretende analizar a
la institucion de la morgue a partir de un concepto, que a su vez permita pensar en el cuerpo

no Vivo.



CAPITULO 1. LATECNOLOGIA DE PODER

En este capitulo del proyecto de investigacion se definird el concepto de tecnologia de
poder a partir de la obra de Michel Foucault. Partiendo de este concepto se analizara si la
MORGUE puede ser considerada una tecnologia de poder. Ademas, se revisara la obra de
cuatro artistas que han enfocado su préactica artistica en el tratamiento y manipulacion del

cuerpo no vivo; Peter Witkin, Teresa Margolles, Rosemberg Sandoval y Gunter Von Hagens.

1.1 Tecnologia de poder

Para definir el concepto de tecnologia de poder, es necesario ahondar en los estudios de
Michel Foucault acerca del poder, ligados al control, al castigo y a la vigilancia. Para ello se
desarrollara como operan dichas tecnologias a partir de la transicién de la justicia penal, en
los comienzos del siglo XVIII que revisa en su obra “Vigilar y Castigar. Nacimiento de la
prision” (1975).

A principios del siglo XV1II la forma de impartir justicia era por medio del suplicio,
los individuos eran sometidos a actos y practicas crueles y dolorosas en las que el cuerpo era
descuartizado, torturado, maltratado, quemado, colgado, azotado, mediante distintas técnicas
y métodos. El acto de condena era un espectaculo para las sociedades, un teatro donde se
observaba a los condenados, aquellos que desacataban las normas sociales, estos actos se
conocen como espectaculos punitivos.

A mediados del siglo XVIII y principios del XIX se prohibi6 en algunos paises de
Europa (en algunos mas rapido que en otros), dicho espectaculo. Ya no era necesario que
tanto el condenado como el espectaculo fuera visto, ni exhibido frente a cientos de personas,

incluso comenzaron a verse con cierto grado de penay pudor.



Con el fin de los actos punitivos, se modificaron también las formas de castigo. El
comienzo de ello fue el uso de la guillotina en Inglaterra, una maquina donde la muerte era
rapida y concisa. Los castigos y las penas fueron modificAndose, llegando asi los trabajos
forzados, la reclusion y la prision. Aunque este tipo de castigos tengan efectos directos en el
cuerpo, no es en la propia carne donde recae el verdadero sufrimiento asi impliquen un dolor
inmediato.

Es algo més profundo, que va més alla, las formas de castigar cambiaron centrandose
no en el cuerpo, si no en el alma. El castigo se enfoca en dafiar a los pensamientos, la mente,
la libertad, a reprimir sensaciones e impulsos en cada individuo. Mediante la implementacion
de estas medidas de justicia se esconde el verdadero suplicio, que ya no se centra en el cuerpo
directamente, sino que puede llegar a ser méas lento, desesperante y agonizante. Como lo
menciona Foucault (1975) “El castigo ha pasado de un arte de las sensaciones insoportables
auna economia de los derechos suspendidos” (p.13). Por ejemplo, lo que se privaen la carcel,
y en el trabajo forzado es la libertad, aunque esta sea considerada un derecho.

Como se menciond anteriormente la justicia penal fue modificada entre los siglos
XVIIl'y XIX. Esta justicia establece sanciones y correctivos orientados a dafiar en la medida
de lo posible el alma de manera sutil, directa, casi imperceptible. Los castigos que imponen
los jueces llevan consigo cierta forma de ayuda o correctivo, que propiciara un cambio
positivo en los individuos. La aplicacién de todas estas formas de condenas implica un
conocimiento profundo y especifico sobre el castigo del alma, un analisis sobre cémo y de
gué manera se puede ejercer.

Todos estos conocimientos constituyen un saber, segun Foucault (1975) “Un saber,
unas técnicas, unos discursos “cientificos” se forman y se entrelazan en la préactica de poder

castigar” (p.23). Esto significa que dentro del sistema de justicia que controla las condenas y



castigos, se aplican medidas y justificaciones del por qué son asi y no de otra manera. El

saber conlleva un estudio previo y profundo de lo que se esta tratando.

Entonces tendria que haber un saber del cuerpo no solamente en términos anatémicos o
bioldgicos sino sobre el entorno inmediato en el que se encuentra, en una sociedad y a la
sujecion de sus normas, a las relaciones politicas, econdémicas y de poder. Para que el cuerpo
funcione dentro de un sistema politico es necesario que sea productivo y sometido a través

de una red de conocimientos.

Es decir que puede existir un “saber” del cuerpo que no es exactamente la ciencia de su
funcionamiento, y un dominio de sus fuerzas que es mas que la capacidad de vencerlas:
este saber y este dominio constituyen lo que podria llamarse la tecnologia politica del

cuerpo (Foucault,1957, p.27).

Las tecnologias politicas del cuerpo consisten en emplear técnicas, tacticas o maniobras
para llevar a cabo unos tratamientos sobre el cuerpo. Las relaciones de poder y saber estan

ligadas directamente.

Hay que admitir méas bien que el poder produce saber (y no simplemente favoreciéndolo
porque lo sirva o aplicandolo porque sea Util): que poder y saber se implican el uno al
otro, que no existe relacion de poder sin constitucién correlativa de un campo de saber,
ni de saber que no suponga y no constituya al mismo tiempo unas relaciones de poder

(Foucault, 1957, p.28).

Pero en este saber no solo opera una tecnologia politica del cuerpo, sino también una
tecnologia del alma, en la que esta alma es tratada como aquello que hay que curar, cuidar,

recuperar, llevar por la via correcta. La aplicacién de estos saberes y conocimientos son



traidos y reforzados por psiquiatras, psicologos y educadores, y que adiestran las conductas

humanas.

Mediante estos ejemplos, como la tecnologia politica del cuerpo y la tecnologia del alma,
se trata de explicar en qué consiste lo que Foucault denomina Tecnologia de poder. Asi
mismo el concepto que usa para definirlas es el siguiente: “Tecnologias de poder, que
determinan la conducta de los individuos, lo someten a cierto tipo de fines o dominacion, y
consisten en una objetivacion del sujeto” (Foucault,1981, p.48). Tecnologia en tanto que
emplea técnicas, conocimientos o herramientas en el empleo de un estudio o tratado de un

tema o disciplina.

Michel Foucault propone cuatro diferentes tipos de tecnologias, que menciona en su obra
Tecnologias del yo, las cuales son: tecnologias de produccidn, tecnologias de sistemas de
signos, tecnologias de poder, y tecnologias del yo. Cabe mencionar que propone que
normalmente estas tecnologias no funcionan la una sin la otra, sin embargo, en este tema de

investigacion, se hablara tnica y principalmente de las tecnologias de poder.

Dentro de las tecnologias de poder se encuentran dos familias que son la anatomo-politica
y la biopolitica. La anatomo-politica se centra en los individuos en sus cuerpos Yy
comportamientos, “(...) Una politica que hace blanco a los individuos hasta anatomizarlos”
(Foucault,1976). La biopolitica se encarga de la relacion de las poblaciones con su entorno,
y las ciudades mediante técnicas de observacion. Tal es el caso de la estadistica, que regula
y controla indices de natalidad y mortalidad. Se tomara este rasgo caracteristico de la

biopolitica para hacer una revision sobre los indices de control en el siguiente apartado.

1.2 La morgue como tecnologia de poder



Mediante las caracteristicas que conforman a las tecnologias de poder, se construira una
mediacion que permita reconocer dichas caracteristicas dentro de la morgue para determinar
coémo puede ser considerada una tecnologia de poder. Los saberes, el sujeto del saber y el
cuerpo son tres categorias en las que se materializa la tecnologia de poder, que se revisaran

dentro de la morgue.

Cuando Michel Foucault habla sobre el saber en las tecnologias de poder, se refiere a que
dentro del sistema que las regula existe un analisis y conocimiento profundo sobre el cuerpo
que le permite controlar y determinar su manejo. En la morgue se emplean conocimientos
“técnico-cientificos” que estdn orientados principalmente en dos disciplinas tales como el

Derecho y la Medicina, de estas se desprende un conocimiento especializado.

En Medicina, se encuentra la medicina forense, la anatomia patoldgica, la biologia y la
quimica. En el derecho se encuentran los procesos juridicos que a su vez se articulan en la
medicina legal. Por ejemplo, para emitir un certificado de cadaver o segmento (parte del
cuerpo), es necesario que se cumpla una serie de actividades cronoldgicas, como la
elaboracion de un oficio para solicitar la intervencion del cadaver, posteriormente se hace un

registro del oficio.

Cuando esto haya sucedido el médico legista se prepara para entrar al anfiteatro o morgue
para llevar a cabo la autopsia, y colocar los datos recabados en el certificado. Este certificado
se entregada al Ministerio Publico, y se anotan los datos del certificado en un libro especifico

de control de cadaveres. En este proceso operan tanto conocimientos médicos, como legales.



10

Las tecnologias de poder son instauradas por sujetos de saber quiénes manejan el empleo
del conocimiento. Como se menciond en el apartado anterior, durante los siglos XVII1y XIX
las condenas se transformaron y con ellas también quien las ejecuta. Tal es el caso del
verdugo, aquel sujeto encargado de llevar a cabo précticas de sometimiento y dolor, de
manejar herramientas y maquinas para imponerse sobre el otro. Con el paso del tiempo la
imagen del verdugo se modificd, de manera que el juez se quedd en su cargo y mediante una

serie de andlisis y procesos, emite castigos y prohibiciones.

Cuando se habla de la morgue en la actualidad, se entiende que esta constituida bajo una
institucion que regula y controla el cuerpo, entiéndase un hospital o una fiscalia del estado.
Bajo este mandato, se encuentra toda una jerarquia de poder que designa el papel de cada
persona dentro de estos lugares. Cada sujeto desempefia las tareas que le fueron asignadas,
desde las secretarias, los abogados, los antropélogos, los guardias, los vigilantes y los

médicos.

En la morgue, el médico legista es quien se encarga de ejecutar sus saberes y
conocimientos en el cuerpo no vivo, asi pues, el médico legista remplaza al verdugo en su
papel. El cuerpo no vivo es un instrumento que, mediante su intervencion, genera datos que

conforman un certificado o registro.

Foucault menciona que para que se ejerza poder sobre el cuerpo, este debe ser productivo
y sometido. En la morgue se trata con cuerpos no vivos, no obstante, el cuerpo no vivo es
productivo, en tanto que constituye todo un proceso que moviliza las acciones de la
institucién. Sin cuerpo no vivo, no se establece la ejecucion de esos saberes que tratan de
mantener un control politico y estadistico. En este sentido, en el control estadistico que

controla parte de la mortalidad, opera una parcialidad de la biopolitica.
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1.3 Estudios de caso

Mediante las caracteristicas de sujeto de saber, saber y cuerpo se considera que la morgue
funciona como una tecnologia de poder. Mediante esto, se establecera una relacion de estos
conceptos con algunos artistas y sus obras que han trabajado con el cuerpo no vivo, y en

algunos casos en la morgue.

1.3.1 Peter Witkin

La obra fotografica del artista estadounidense Joel Peter Witkin (1939) es considerada
una mezcla entre lo grotesco y lo extrafio, entre lo bello y lo sublime, es una invitacion para
mirar el cuerpo desde un lado perverso, oscuro y hasta cautivador que permite reflexionar
acerca de la vida y la muerte. Las tematicas de su practica fotogréafica se detonan
principalmente de una experiencia personal de cuando era nifio, en la que presencid un
accidente automovilistico donde la cabeza de una nifia rodo hasta sus pies. A partir de ahi
comenzo a interesarse por el cuerpo humano vivo y muerto, por las extrafiezas del mundo

cotidiano, por lo oscuro, y lo inusual.

Se ha interesado en los cuerpos deformes, sin extremidades, cuerpos grandes y
pequefios, gordos y flacos, hermafroditas, transexuales, jorobados etc. Aquellos seres que
eran vistos como fenémenos, tal como lo retrata el director Tod Browning en la pelicula
Freaks (1932), en la que aquellos individuos eran presentados en un espectaculo circense

debido a su rara naturaleza.

Witkin los retrataba en situaciones inusuales con extrafias poses, creaba tematicas,
personajes y escenarios dentro de su estudio, pero a la misma vez hacia alusion al arte

pictorico de siglos anteriores, a artistas como El Bosco, Botticelli, Rembrandt, Arcimboldo y
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Diego Veldzquez por mencionar algunos. Un ejemplo de ello es el cuadro de la Meninas
(1987) en el que dota de un significado simbolico y metaférico a las pinturas de Diego

Velazquez, Pablo Picasso, y Salvador Dali.

Con el paso del tiempo su atencion se centrd en cadaveres humanos y de animales,
pues es la manera en la que le otorga una nueva vida a aquello que ya no la tiene, mediante
los simbolismos con los que juega en cada fotografia, los objetos e incluso el acercamiento
tan intimo de ellos mismos. El poeta y editor Charles Mann lo describe de la siguiente

manera:

Al fotografiar a los muertos, Witkin otorga una vez mas movimiento y expresion a su
esencia moribunda; toma lo que normalmente descartariamos como cosa del pasado
y le vuelve a dar vida. De este modo, lo que estos cadaveres alcanzan es nada menos
gue una nueva vida, una nueva oportunidad parar entrar en comunién con los vivos,
y mas notablemente, una oportunidad para que los vivos convivan con los muertos.

(Mann,2011)

En el cuerpo vivo entreve lo que social y culturalmente se entiende por belleza, en el
cuerpo muerto aviva lo inerte. Como muestra, es el caso de Le Baiser (1982), una de sus
obras mas célebres en la que se observan dos cabezas besandose profundamente, desgarradas
del cuello, con una expresion rigida y a la vez apasionada. En realidad, es la cabeza de un
anciano partida y diseccionada por la mitad de forma vertical, pero la coloca de tal manera
que parecieran ser dos personas. Es mediante el beso que se prolonga la vida, esta expresién

de fuerza, de amor que se resiste a morir.
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La posesion y ejecucion de sus saberes artisticos se imponen en Witkin como lo que
denomino en este trabajo de investigacion cuerpo no vivo. De tal manera, que estos saberes
operan como tecnologia de poder en donde el artista mediante sus mecanismos de saber
(entender la imagen fotografica), poder y control concede a los cuerpos no vivos halitos de

vida a la muerte.

La postura que tiene como ese sujeto de saber se evidencia en un caso muy particular,
se trata de su obra The Glassman (1994), en la que buscaba el cadaver de un hombre que
tuviera la nariz intacta, que no estuviera rota o fracturada. Durante sus viajes a México, donde
paso un tiempo alrededor de los afios 90 pudo visitar la Facultad de Medicina de la UNAM

y al SEMEFO (Servicio Médico Forense) después de una larga serie de tramites y permisos.

Recorria ambas instituciones en busca de cuerpos con caracteristicas especificas y
especiales para su obra fotografica. Como le comento a Michael Sand en una entrevista para
la revista WORLD ART/96, los médicos forenses del SEMEFO recogian los cuerpos en la
calle y los apilaban unos sobre otros en las camionetas y en los centros de servicios periciales,

por lo que se maltrataban, se les rompian los huesos.

Un dia recibi6 una llamada en la que le mencionaron que tenian cuatro cadaveres que
tenian esa caracteristica que buscaba. Al llegar a la morgue, y observar los cuerpos tres de
ellos, no lo convencieron y se decidio finalmente por el de un punk, aunque no se estaba
plenamente convencido. Dentro de la morgue los médicos legistas comenzaron con los
procedimientos necesarios de la autopsia, procedimientos donde intervienen los
conocimientos médicos y juridicos, para el tratamiento del cuerpo no vivo. Intervienen los
saberes del médico legista para ejecutarlos como parte de una tecnologia de poder en la

morgue.
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Frente al cadaver, comienza una especie de juego, le junta las manos, le coloca un
pescado y revisa las luces. Cuando los médicos se encontraban realizando la autopsia, sucedié
algo revelador para Witkin: aquel punk se habia transformado frente a sus ojos, tal como lo
declaro en la entrevista, aquel punk recibid el juicio en la plancha de la morgue. “De repente
dejo de ser un punk. Delante de nosotros sufri6 esa transformacién en la mesa de la autopsia”.
(Witkin,) Cuando finalmente los médicos estaban a punto de lavar el cuerpo, les pidié que lo
dejaran tal como estaba, con la sangre que emano la intervencién. El haber trabajado con
cuerpos no vivos, le permitié saber en qué condiciones requeria el cadaver, aqui es donde

operan aquellos conocimientos y procedimientos del artista sobre dicho cuerpo.

Cuando me lo regresaron, lo coloque en una silla'y le tome unos retratos alli sentado.
Luego me pase con él una hora y media hasta que se vio como San Sebastian. Se
miraba como una persona que tenia elegancia. Sus dedos, lo juro, habian crecido
como cincuenta por ciento. Se veia elegantes. Eran los dedos méas elongados que le

haya yo jamas visto a un hombre. Parecia que deseaban alcanzar la eternidad (Witkin)

Es entonces donde decide capturar en una fotografia aquel momento en el que aquel
punk toma un aspecto candnico. Las técnicas y herramientas que utiliza para su practica
artistica también implican una relacion de saber y poder, por ejemplo, el uso de la cAmara
fotografica. La camara es una tecnologia de poder. La relacion entre el ojo y la lente define
la imagen; ya que plantea unas maneras de mirar, un encuadre, un enfoque, un acercamiento,

una gama de colores, una luz y una sombra.

En la obra de este artista, el cuerpo anénimo sugiere la vida a través de la muerte.

Aunque existe un trabajo mecanico de camara, el artista es capaz de recobrar en la imagen el
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caracter de lo singular y lo irrepetible del cuerpo, lo que Benjamin llama aural. En términos
de esta investigacion se puede definir como lo que hace a cada cuerpo unico, singular e
irrepetible. La fotografia queda entonces como el registro del proceso en el que Witkin emplea
su saber sobre el cuerpo no vivo y su préctica artistica. Un registro que no solo se guarda en
un libro de control de cadaveres, que no solo se compone de datos médicos y juridicos, si no

de un registro visual que revela y mantiene perpetuo aquel cuerpo no vivo que se extinguio.

1.3.2 Teresa Margolles

Al hablar de cuerpo y morgue en el arte contemporaneo es ineludible mencionar a
Teresa Margolles, artista mexicana de Culiacan, Sinaloa. Conocida por sus performances,
instalaciones, fotografias e intervenciones con restos de cadaveres. Al haber nacido en uno
de los estados mas violentos del pais donde operan varios carteles de narcotrafico e impera
el crimen organizado, creci6 rodeada de un ambiente tenso en el que tuvo una relacion directa
con la muerte, la impunidad y los cadaveres.

Este ambiente cotidiano de violencia y crimen marc6 sustancialmente en la artista sus
intereses por estos temas desde su infancia. Cuando Margolles era nifia y caminaba a la
escuela (por caracteristicas de la regién era comdn encontrarse con animales muertos por la
calle) encontré el cadaver de un caballo que llamo especialmente su atencion. Durante dias
camino a la escuela observo el proceso de putrefaccion de aquel caballo rodeado de moscas
que desprendia un olor fétido. Un dia decidi6 arrojarle una piedra en el estbmago que hizo

reventar aquel cuerpo inflado por la descomposicion y del cual brotaron cientos de gusanos.

L Es una forma de definir y entender aquella esencia. Puede entenderse como una referencia, sin embargo, ese
estudio requeriria de otros planteamientos que no se tratan en este texto. Véase el texto La obra de arte en la
época de su reproductibilidad técnica.
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Este acontecimiento definid su interés por los cuerpos muertos o no vivos y el principio de
su carrera artistica.

Su carrera comenzd como fotografa mediante su formacion en artes visuales, donde
comenzd a explorar los intereses de su préctica artistica. Posteriormente estudio Medicina
forense, pues era la Unica manera de entrar a la morgue. Afios mas tarde estudio también la
carrera de Comunicacion en la UNAM. Aqui comienza el saber que opera dentro de las
tecnologias de poder, un saber especializado, interdisciplinario. Por un lado, su conocimiento
artistico, y por otro un conocimiento medico-forense lo que le otorga una posicion y dominio
mayor en la morgue.

En los 90 fundo el colectivo SEMEFO, el grupo pretendia indagar y hacer visibles
hechos politicos y sociales denunciando la ola de violencia de aquellos afios. Sus obras
pasaron de lo performativo a lo escultérico, donde su discurso se centra en el cadaver, y no
en el muerto en si. En su trabajo también muestra un panorama mas cercano sobre el concepto
del cuerpo no vivo. En cada una de sus obras hace una metafora que puede conducir a una
reflexion acerca el entorno social y politico actual, del cuerpo vivo, el cuerpo no vivo, la vida
y la muerte.

Su interés por trabajar con cadaveres la llevo a algunas instituciones del servicio
médico forense (SEMEFO) de la ciudad de México y Guadalajara, donde realizo algunas
obras como Autorretratos en la morgue (1998), fotografias en las que posa sosteniendo en
sus manos el cuerpo no vivo de una nifia o0 junto a cuerpos en la plancha. En la morgue tiene
ese poder como sujeto de saber, el poder que le permite tocar, manipular, fotografiar aquellos
cuerpos. Es en el cuerpo no vivo donde efectla su conocimiento médico forense al realizar

una autopsia, su formacion artistica vincularlo con lo conceptual, lo poético de aquellos
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restos. Su posicién de poder en la morgue le permitié fotografiar aquel lugar exclusivo para
algunos.

El acercamiento que tuvo a lamorgue le permiti6 tratar con fluidos y restos de cuerpos
no vivos en sus diversas obras, fue una manera de manifestar lo que sucedia fuera, en las
ciudades, en los pueblos, el como llegan los cuerpos es el resultado de lo que se vive en las
calles. Menciona que “La morgue es un termoémetro social” (Margolles,2018) pues, aunque
la mayor parte de su trabajo se centre dentro de esta, su interés se encuentra mas en 10s vivos
que en los muertos, dado que todos los hechos, historias y sentimientos que giran en torno al
cuerpo muerto es lo dificil y doloroso.

Esto le ha permitido diferenciar la posicién del cuerpo muerto en la morgue y en la
calle. El cuerpo en la morgue tiene otro sentido, una condicion més digna y en la calle esta

mas olvidado, asi lo menciona en una entrevista para una cadena de television espafiola:

En una morgue el cuerpo llega y estd desnudo en una plancha, hay ese respeto del
médico para investigar las causas del fallecimiento, pero en la calle las chicas estan
con los pantalones abajo, el calzdn roto, golpeadas, sucias, en el lodo, en posicion

violentada (Margolles,2008).

La postura que tiene del cuerpo en la morgue es en parte resultado de ese saber-poder
que existe dentro de este lugar. Sus saberes intervienen al momento de manipular un cuerpo,
de seguir (probablemente) de manera jerarquica los protocolos establecidos. Esos saberes son
parte de como es que trata al cuerpo no vivo, de una correcta ejecucion tal vez, ello esclarece
quiza, la idea del respeto hacia el cuerpo no vivo por parte de los médicos forenses, incluso

de ella misma.
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No obstante, su trabajo artistico parte de un elemento caracteristico, importante y
productivo en la morgue que permite su actividad: el cuerpo no vivo. Con él, su trabajo como
artista ha sido filtrar y poetizar el dolor, el sufrimiento, el horror para que pueda ser
transmitido, aunque hablar de cuerpos muertos, sangre y morgues es en si, un tema dificil de
digerir para el espectador.

Una de sus obras més representativas es En el aire (2003), se trata de una instalacién
en la sala de un museo en la que brotaban cientos de burbujas hechas con agua con la que
han limpiado cuerpos antes y después de la autopsia. En un primer momento las burbujas se
manifiestan como un simbolo de alegria, de fiesta. Por otro la burbuja es fragil, su efecto no
sera duradero, reventara en cualquier momento. De alguna manera aquellas burbujas
representan la vida y la muerte, aquello que surge y que en cualquier momento puede
terminar. El agua de aquellas autopsias que estuvo en contacto con el cuerpo no vivo, se
transforma.

En el afio 2009 fue la encargada de representar al Pabellén de México en la 532
Muestra Internacional de Arte de la Bienal de Venecia, donde presento ¢De qué otra cosa
podemos hablar? (2009), compuesta por distintas obras como performances e instalaciones.
En una de las muestras se realizo la limpieza de los pisos del pabellén con agua de autopsias
practicadas a personas que murieron por causas Vviolentas en México. En otra se colocaron
telas impregnadas con sangre de muertos abatidos en la frontera con Estados Unidos como
bandera fuera del recinto. Telas similares también fueron bordadas con letras doradas con
narco mensajes.

Con el uso repetitivo de restos y fluidos fungen como instrumentos y herramientas de
su trabajo. Ya no es el cuerpo no vivo como tal, que utilizo al comienzo de su carrera en el

colectivo SEMEFO o con el que posaba en sus autorretratos. Es aquello que emana del cuerpo
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muerto, aquello que esta en contacto directo con el cadaver adquiere un valor distinto, se
convierte en otra cosa.

Tanto el cuerpo no vivo, como sus partes, fluidos y materiales que lo tocan, son
instrumentos que utiliza, que revaloriza en su obra. Es el medio por el que se crea un
emblema, una revalorizacion de esos cuerpos no vivos, que son parte esencial de su obra, que
no solo son productivos en la morgue. Ya que es a partir del cuerpo no vivo que su obra es
concebida, es parte de esa Tecnologia de poder.

1.2.3 Rosemberg Sandoval

Rosemberg Sandoval (1959) es un artista multidisciplinario que desarrolla su practica
artistica mediante performances, instalaciones, dibujos, video, fotografia, esculturas y
objetos en los que externa y denuncia hechos politicos y sociales. Naci6 en Cartago-Valle,
Colombia, pais en el que el trafico de drogas ha desatado una ola de violencia en las ultimas
décadas, factor que determina su forma de manifestarse a través del arte.

Mediante su cuerpo y también el de otros, explora sus inquietudes, intereses y

préacticas. Asi lo sefialo en una entrevista en el 2011,

El cuerpo es el anclaje que imanta mi lugar, Colombia es mi universo, mi historia, mi
contexto. El cuerpo atrapa el espectador con una amenaza superior en tiempo y
espacio real. Soy un ejército de una sola persona, empufiando su alma

(Sandoval,2011)

Ha realizado ademas piezas con cadaveres, y sus extremidades: residuos corporales
como fluidos, sangre, vello pubico, cabello, entre otros. Trabaja principalmente con el cuerpo

muerto por razones mas pragmaticas y econémicas, pero también porque considera que estos
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cuerpos tienen un valor invaluable, es algo que no se puede comprar o vender, puesto que el
valor es simbdlico y efimero, “Mi investigacion y manejo de sensaciones se basa en el
poder de lo marginal” (Sandoval,2004).

La manera en la que obtiene estos recursos es en forma de donaciones o regalos por
parte de los médicos forenses de las morgues, o en algunos casos robandolos ya que considera
que estan cargados de un valor inigualable, que cada uno tiene una historia detras, una
condicidn trascendental.

La postura que sostiene al poder manipular restos de cadaveres, lo sitda en un estatuto
de poder. Por un lado, porque son los que dotan de valor y sentido a su obra, y por otro por
que impone su saber cdmo artista para poder manipularlos, para poder situarlos dentro de un
museo. Al mencionar que por si solo tienen un poder marginal, el cuerpo no vivo se convierte
en algo més, ya no solo es productivo en la morgue, sino también en el arte.

Un ejemplo de ello es Acciones Individuales (1983), una instalacién performativa en
la que forro con papel blanco las paredes y el suelo de una sala de museo. Sobre este escribid
con letra caligrafica un texto al que afiadié pegamento para colocar cabello humano de
cadaveres de las morgues. El cabello lo robo de las morgues, pues asegura que se lo cortan a
los cuerpos cuando son tratados y manipulados. El cabello es utilizado de manera metaférica,
lo utiliza para plasmar algo que no se pueda borrar, le da una textura, en sus propias palabras
“El cabello es un crecimiento constante e inmortal, es al mismo tiempo una multiplicidad de
lineas amontonadas y mini lugares mutantes (...)” (Rosemberg,2004).

Otra de sus obras es Sintoma (1984) en la que, envolvid su cuerpo de plastico y gasa
para poder pintar en la sala de un museo, un texto con palabras como violencia, muerte,
desapariciones etc. Esto lo escribié utilizando una lengua y sangre humanas de cadaveres que

fueron donadas por la Cruz Roja Ecuatoriana. A medida que escribia, aquella lengua se iba
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consumiendo, se iban quedando restos de ella en las paredes. Parece ser que dota a estos
“desechos” de un sentido: mediante la lengua se escribe aquello que ya no puede decir,
aquello que ya no puede pronunciar, es darle ese poder. La sangre es la consecuencia de
aquellas acciones que la derraman, la injusticia, la violencia.

Rosemberg Sandoval desafia valores éticos y morales al tratar con estos materiales,
incluso las formas de hacer arte. El tratar con restos humanos es mirarlos desde otro angulo,
dandoles otra finalidad, es a la vez tratarlos con frialdad. Trata de encontrar una linea en la

que cada uno de ellos diga algo por si solo, que emane su poder.

1.2.4 Gunter Von Hagens

Gunter Von Hagens (1945) es un artista, médico y cientifico aleman que se ha hecho
famoso principalmente por sus innovadoras técnicas y practicas en el campo anatémico. Sus
esculturas asombran a muchos, y desagradan a otros. Ha sido fuertemente criticado por su
trabajo con cadaveres humanos.

Su carrera como médico se debi6 a que de nifio fue diagnosticado con un trastorno
hemorragico, estuvo a punto de morir, lo que provoco que pasara un largo tiempo en clinicas
y hospitales, de ahi que surgiera su interés por ser médico. Comenzd su carrera en la facultad
de medicina de la Universidad de Jena, después de muchos inconvenientes como ser
encarcelado en Alemania, concluyo sus estudios en la Universidad de Lubeck.

Durante su formacion académica, fue en contra de las posturas clasicas de la
educacion, ciencia y la medicina. En 1977 comenz6 con la investigacion e invencion mas
grande de su carrera: la plastinacién. La idea de la plastinacion surgio a partir de las técnicas

de conservacion mas avanzadas de esa época, como la conservacién de especimenes en
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plastico. Desde entonces comenzd con una larga serie de pruebas e investigaciones hasta
llegar a esta innovadora técnica

La plastinacion es un proceso mediante el cual el cadaver es conservado por medios
quimicos, tal como se observa en la imagen 2. Dicho proceso consiste en una serie de pasos
“simples”®> como fijacion y diseccion anatdmica, eliminacion de grasa y agua, la
impregnacion de diversas sustancias quimicas para su conservacion, el posicionamiento o
colocacion de estos cuerpos segun como se desee exponer, y finalmente el curado o
endurecimiento. La plastinacion de un cuerpo requiere de aproximadamente de un afio para
completarse.

El conocimiento de todas estas técnicas, procesos y procedimientos son resultado de
toda una hiperespecializacion, mediante la cual se mantiene y preserva el cuerpo no vivo.
Para Von Hagens, la plastinacion es una manera de perpetuar el cuerpo humano con fines
educativos y cientificos. Estos cuerpos plastinados son exhibidos en su muestra BODY
WORLDS que ha recorrido varios paises del mundo y ha sido visitada por millones de
personas. La exhibicidn tiene como objetivo segln el artista, dar a conocer la anatomia del
cuerpo humano sin barrera alguna, el cuerpo humano en su version mas desnuda literalmente.

La percepcidn de la muerte es una filosofia en la que el médico y cientifico hace una
invitacion a rechazar estereotipos, tabues y creencias sobre el cuerpo, la vida, la muerte y la
trascendencia.

Solo al anatomista se le asigna un papel especifico: se ve obligado en su trabajo diario

a rechazar los tabues y las convicciones que las personas tienen sobre la muerte y los

muertos. Yo mismo no soy controvertido, pero mis exposiciones si lo son, porque les

2 Asi lo define en su pagina de internet https://bodyworlds.com/plastination/plastination-technique/
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pido a los espectadores que trasciendan sus creencias y convicciones fundamentales
sobre nuestro destino conjunto e ineludible. Espero que las exposiciones sean lugares
de iluminacion y contemplacion, incluso de auto-reconocimiento filosofico y
religioso, y abiertas a la interpretacion, independientemente de los antecedentes y la

filosofia del espectador 3(Von Hagens)

Los argumentos de algunas personas que han sido o seran sometidas a la plastinacion
plantean ideas de eternidad, hasta la difusion de conocimiento anatdbmico. Nuevamente este
cuerpo, ya sin vida se entiende como un instrumento, un instrumento de ensefianza en un
campo determinado de la ciencia. La idea del cuerpo no vivo se presenta desde otra
perspectiva en la que, mediante un discurso cientifico y filosofico, puede permanecer en
forma escultorica exhibida en museos alrededor del mundo.

Los cuerpos plastinados han sido donados por personas que asi lo decidieron durante
su vida, o por personas que decidieron donar el cuerpo de algin familiar. EI programa de
donacidn de cuerpos cuenta con mas de trece mil donantes vivos y méas de 1,500 donantes
muertos. Aunque no se revelan las causas de muerte de los donadores e independientemente
de cémo hayan sido el proceso médico-quimico al que son sometidos, implica la
manipulacion del cuerpo muerto similar en tanto a técnicas como en la morgue. Es en el
cuerpo no vivo donde se vierte todo este conocimiento médico, cientifico y tal vez artistico.

Esto quiere decir que, aunque el artista no trabaje en la morgue como es el caso de
los otros artistas expuestos en este trabajo, si existe una manipulacion del cadaver. El instituto

o laboratorio donde se ejerce toda esa actividad también es una tecnologia de poder en la que

3 “Consultado en inglés. Traduccion automatica de Google Traductor. Comparese con la cita disponible en
https://bodyworlds.com/plastination/gunther-von-hagens/”
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resalta un sujeto de saber, el saber y el cuerpo. Se encuentran detrds de toda esta filosofia,
esos saberes que implican una tecnologia politica del cuerpo. Que como ha dicho Foucault,
no solo se limitan a su conocimientos biol6gicos y anatémicos, sino a todos esos discursos
que acompafan su exhibicion y difusion.

La idea de mostrar un cuerpo sano, en todo su esplendor, con toda su potencia y
vigor, presentados en poses Yy actividades recreativas, forma una idea similar a la que Witkin,
Margolles y Sandoval lo hacen. Les impregna un gesto de cotidianidad, de naturalidad, les

otorga una forma de vida a aquellos cuerpos ya muertos.

A manera de conclusion de este capitulo. La morgue puede considerarse como una
tecnologia de poder cuando dentro de esta operen el sujeto de saber, el saber y el cuerpo.
Mediante estas caracteristicas se considera que es una institucion que posee un
funcionamiento en particular. Aunque Foucault no menciona a la morgue como esta
tecnologia de poder, si menciona que estas categorias de pueden localizarse en sus
especificados histéricas y geogréficas (Foucault,1976).

Con este concepto localizado, se analizé en los cuatro artistas arriba sefialados la
forma en que ejecutan su saber cdmo sujeto de poder en el cuerpo no vivo. Esto con la
intencion de indagar de qué manera entienden el cuerpo, y que es lo que sucede en este
proceso artistico (en algunos también medico), y comparar de qué manera se entiende el

cuerpo no vivo en mi obra artistica.
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CAPITULO 2. CORPUS REPOSITO

En este capitulo, se describira el proceso que se llevo a cabo para la creacion de la
obra artistica. Desde la descripcion técnica y artistica de la misma, el statement y el porqué
del uso de cada elemento y material. Se expondran las etapas que se siguieron para la
implementacidon del sistema de reconocimiento facial, y los materiales que se requirieron para
la construccion y su montaje de la pieza un museo. Es un pequefio resumen de todos los
procesos técnicos y tecnoldgicos para el funcionamiento de Corpus reposito. Cabe aclarar
que a partir de aqui, por motivos de redaccién y para evitar algin tipo de confusion,

comenzare a hablar en primera persona.

2.1 Artist Statement

Enfoco mi trabajo a explorar probleméticas que giran en torno a la sociedad y al ser
humano en la actualidad, que provoquen una reflexién o desaten ideas y pensamientos.
Planteo aquello que me llena de inquietud, busco encontrar respuestas a mis cuestionamientos
y a mis miedos. A través de ello, ubicar la posicion que tengo en mi entorno, junto a mis
semejantes, e ir descubriéndome a mi misma. Me interesa trabajar en un contexto donde
exista un cruce entre lo ludico, lo tecnoldgico y lo artistico. Considero mi practica artistica

como algo espontaneo, ya que no tengo un interés particular por alguna técnica o herramienta.

2.2 Descripcion de la pieza

Corpus reposito es una instalacion inspirada en los procesos y el tratamiento que
reciben los cadaveres o cuerpos no vivos que ingresan en la morgue del SEMEFO, institucion
de la Fiscalia General de Justicia del Estado de México, cuyo propoésito es indagar que, lejos

de reducir los cuerpos a expedientes de informacion se puede recobrar en ellos una esencia.
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La instalacién se compone de una computadora con un sistema de reconocimiento
facial. Cuando el interactor se coloca frente a ésta, observa su imagen reflejada en la pantalla
por medio de una camara web. Al dar click sobre el boton de la interfaz “Proceso de
identificacion”, se captura una fotografia del rostro de la persona. El sistema detecta su edad,
sexo Yy rasgo cultural; vinculando esta informacion con una base de datos que contiene
informacion sobre las principales causas de muerte violenta en México.

A partir de este proceso, se genera un registro que se imprime de manera automatica
en tarjetas de papel, simulando un registro de identificacion que se podrd colocar en

ganchillos sobre en paneles de madera sostenidos a la pared.
2.3 Origen del tema

La concepcion de la obra nace a partir del concepto del cuerpo no vivo; una idea que
surgié cuando realice practicas y servicio social de la carrera técnica en computacion, en la
Procuraduria General de Justicia del Estado de México, hoy llamada Fiscalia General de
Justicia del Estado de México. Al acudir periédicamente a dichas oficinas, el nombre de

morgue comenzo a sonar por los pasillos, lo cual en un primer momento me fue indiferente.

Un dia, mientras hacia labores de computo en las oficinas de Servicios Periciales me
encontré de frente a la puerta de la morgue, y una persona (ahora sé que fue un médico
forense) me invito a entrar junto con otros comparieros. Vi a lo lejos un cuerpo en una camilla,
cubierto con una sabana blanca, algo en ese momento me detuvo, pero también, se quedo en
mi la intriga, el morbo tal vez por entrar a aquel lugar. Por los mismos pasillos veia los
refrigeradores en donde permanecian los cuerpos en lo que parecian ser bolsas negras.

Presté mas atencién en lo que mencionaban algunos trabajadores y compafieros sobre

lo que veian y escuchaban en torno a los cuerpos no vivos. Y también comencé a
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cuestionarme ¢Queé era el cuerpo?, ¢qué condicion tenia en ese lugar?, ;el cuerpo es solo
carne?, ¢qué pasa después de haber estado ahi?, ;qué sucede con los familiares de estas
personas?. Estas y otras preguntas comenzaron a rondarme por la cabeza, aunque también
era un miedo que sentia al pensar que cualquier persona es vulnerable, podria estar en esa
posicion. Durante algunos afios tuve esa idea en la mente, hasta que decidi que seria
interesante descubrir e investigar sobre ello. Por esta razdn escogi este tema de investigacion
para el proyecto terminal de la Licenciatura en Arte y Comunicacion Digitales, donde ademés

tendria que realizar una propuesta creativa. Este es el origen de esta investigacion artistica.
2.3.1 Origen del nombre

El nombre surgio de las primeras ideas acerca de la obra, en ese entonces la idea del
cuerpo violentado, el no reconocimiento, la falta de identidad, la cosificacion, entre otras
ideas iban surgiendo. La manera de concebir a los cuerpos en la morgue era siendo apilados
o aplastados en refrigeradores, en bolsas de plastico, esperando a ser reconocidos o llevados
a una fosa comdn. La idea de que no fuera una condicién adecuada en la que estuvieran estos
cuerpos, me hizo pensar en un lugar donde cada uno tuviera un espacio designado, como un
armario, 0 un memorial.

De ahi nace la metafora de un repositorio especial donde se guardaran y conservaran.
La palabra repositorio viene del latin repositorium o reposito que significa “lugar donde se
guarda algo” segun la Real Academia Espanola. Como la palabra es de etimologia latina, la
palabra cuerpo también tenia que serlo, en este caso corpus. Por esta razon el titulo de la obra

es Corpus reposto.

2.4 Primeras propuestas
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Para llegar al resultado final de la pieza artistica, hubo muchas ideas al comienzo de
todo este proceso. La idea principal de la pieza era generar una reflexion en los espectadores
sobre el cuerpo y la violencia. Para lograr ello, llegué a la conclusion de que la mejor idea
era realizar una instalacion donde el espacio y el cuerpo del espectador (interactor)
intervinieran y desataran la obra.

En primer lugar, queria hacer una instalacion sonora simulando una cdmara de
refrigeracion, posteriormente una pieza totalmente interactiva y ludica. De varias ideas que
surgieron, la propuesta que mas cercana a la version final fue una instalacion en la que el
interactor seria capturado facialmente por una cAmara web. Esta fotografia seria procesada
mediante un software de identificacion facial que afiade un tipo de “filtro” que simularia las
marcas Yy sefias del rostro de personas que han sido encontradas y llevadas al servicio médico

forense.

La fotografia formaria parte de un registro como los que son realizados en las morgues
y formarian una base de datos o bien una carpeta de registros. El registro del interactor tendria
la fotografia, el sexo y sefias particulares, con esto se combinaria con el de personas de casos
reales. Posteriormente se podria visualizar en una computadora, junto con los registros de
otros usuarios, los cuales van formando una carpeta que simulan los verdaderos registros, y
bases de datos existentes. El registro de cada usuario puede ser impreso si asi se desea. En la

imagen () se muestran bocetos de las primeras ideas de la instalacion.
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Esta idea no se llevo a cabo debido a que la manera de realizar los filtros faciales era
con realidad aumentada, y tenian que ser disefiados con mucho nivel de detalle. Si no se
hacian de esta forma el sentido de la obra cambiaria y hubiera tomado un sentido ludico, tal
vez comico. En pocas palabras no era una idea apta para este trabajo. Conforme fui trabajando
la obra fue cambiando y se fue adaptando a mis intereses y a lo que queria lograr. En este
proceso fue dificil encontrar la conexion entre mis objetivos, la teoria y la parte artistica, por
lo que hubo un momento en el que considere realizar una pieza sonora con los sonidos de la
autopsia en la morgue.

Finalmente encamine la obra por medio de un detalle que me parecio interesante: las
tarjetas de identificacion que le colocan a los cadaveres en el dedo pulgar del pie. Estas
tarjetas comenzaron a darle forma a la pieza final, ya no se mezclarian los datos del interactor
con los datos reales de los cadaveres, sino que serian Unicamente los datos que arrojaria el
sistema de reconocimiento facial.

Al principio visualice que serian dos tarjetas desprendibles que se imprimirian en una
sola hoja tamafio carta, esto para que una pudiera llevarsela el interactor y la otra para que
fuera colgada, aunque esta no fue la propuesta final. Por esta razén son pequefias tarjetas en
las que se imprimen los datos, y posteriormente el mismo interactor decide si la coloca o no
en los ganchillos.

De forma muy general, asi es como llegue a la version final de la pieza artistica. En
las siguientes imagenes se muestran los bocetos que realice, en los que represente como seria

la instalacion.
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Imagen 03. Boceto 3. Jazmin Gonzalez.2019

Imagen 04. Boceto 4. Jazmin Gonzalez.2019
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2.5 Metodologia y desarrollo de la pieza
2.5.1 Desarrollo de sistema de reconocimiento facial

Para el desarrollo de la pieza fue de suma importancia el uso de un sistema de
reconocimiento facial. Debido a que el tiempo no era suficiente para desarrollar un algoritmo
desde cero que pudiera detectar en el rostro ciertas caracteristicas como la edad y el sexo.
Decidi seguir la recomendacion de mi tutor asignado, el Dr. Hugo Solis y utilizar un sistema

que ya contara con estas caracteristicas.

El sistema de reconocimiento facial que utilice fue Kairos: un sistema que permite a
los desarrolladores detectar, identificar y reconocer rostros. Contrate el software en plan de

estudiante, que tuvo un costo de 19 dolares mensuales. Una vez que contrate el servicio fue
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necesario implementar un sistema con una interfaz gréfica. Este sistema se implement6 en
Python con el uso de librerias como: tkinter, Open Cv, reportlib, reportlab, uuid, pandas,
numpy, win32print entre otras. Los pasos cronoldgicos para el desarrollo del sistema/interfaz

fueron los siguientes:

e GUI con un cuadro de visualizacion de imagen y un boton

e Al presionar el botdn se hace la captura de la fotografia y le asigna un nombre

e Laimagen se sube a un servidor FTP (ajolote.net)

e Kairos detecta la imagen

e Python interpreta (parsing) el JSON que devuelve el analisis de la imagen

e Con los datos del JSON llama a la base de datos

e Secreay guarda un PDF con los datos que han sido solicitados

e Se imprime el PDF de manera silenciosa

El desarrollo de este proceso consistié en la investigacion de cada una de las librerias,

revision de ejemplos, paginas, videos, tutoriales* y asesorias con el Dr. Hugo Solis Garcia.
El cddigo fuente sigue un orden sucesivo de los pasos arriba descritos. EI cddigo completo

se muestra a continuacion.

import tkinter

import cv2

import PIL.Image, PIL.ImageTk

import time

from tkinter import * # Carga médulo tk (widgets estandar)
from tkinter import ttk # Carga ttk (para widgets nuevos 8.5+)
import cv2

import uuid

. from ftplib import FTP

0. import fileinput

P OUoONOOUVULE WNER

4 Los links de estas paginas, tutoriales, librerias y ejemplos se encuentran en la lista de Referencias, al final de
este documento.
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requests
json

pandas as pd
random

numpy as np

from reportlab.pdfgen import canvas
from reportlab.lib.pagesizes import A4

import

os

import win32print
import win32api

class App:
def __init__ (self, window, window_title, video_source=0):
self.window = window
self.window.title (window_title)
self.video_source = video_source
self.vid = MyVideoCapture(self.video_source)
W, h = window.winfo_screenwidth(), window.winfo_screenheight()
window.overrideredirect(1)
self.canvas = tkinter.Canvas (w=1000,height=600)
window.geometry ("%dx%d+0+0" % (w, h))
self.canvas.pack()
# Buton en la interfaz
self.btn_snapshot=tkinter.Button(window, text="Proceso de identificacion",
width=50, command=self.snapshot)
self.btn_snapshot.pack(anchor=tkinter.CENTER, expand=True)
# la fotografia se actualiza cada ciertos milisegundos
self.delay = 15
self.update()
self.window.mainloop()
def snapshot(self):
# Obtiene una frame del video
ret, frame = self.vid.get_frame()
if ret==True:
#if ret == True:
#tcv2. imwrite("frame-" + time.strftime("%d-%m-%Y-%H-%M-
%S") + ".jpg", cv2.cvtColor(frame, cv2.COLOR_RGB2BGR))
nombre_foto = str(uuid.uuid4()) + ".png" # uuid4 regresa un objeto

, ho una cadena

oto))

#nombre_foto = "foto.png"
cv2.imwrite(nombre_foto, frame)
print("Foto tomada correctamente con el nombre {}".format(nombre_f

ftp = FTP()

ftp.set_debuglevel(2)

ftp.connect('ftp.ajolote.net', 21)
ftp.login('2143068859@acduam.ajolote.net", ' JW2kKFC110T-

")#localfile = "/Users/Windows/Desktop/nombre_foto.png";

fp = open(nombre_foto, 'rb') #
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ftp.storbinary('STOR %s' % os.path.basename(nombre_foto), fp, 1024

ftp.close()
#ftp.quit()

headers = {
"app_id": "7f88c978",
"app_key": "fd5742038b63cfbb4426b480856648a3"

payload = '{"image":"http://acduam.ajolote.net/2143068859/' + nomb

url = "http://api.kairos.com/detect”

r = requests.post(url, data=payload, headers=headers)

print ("kkkFR*x**Rk grigingl™)

print (r.content)

pars=json.loads(r.content)

print("F¥FkkxEkkx papse™)
print(pars["images"][@]["faces"][@]["attributes"]["age"])
print(pars["images"][@]["faces"][0]["attributes"]["gender"]["type"

(pars["images"][@]["faces"][@]["attributes"]["asian"])
(pars["images"][@]["faces"][@]["attributes"]["black"])
(pars["images"][@]["faces"][@]["attributes"]["hispanic"])
(pars["images"][@]["faces"][@]["attributes"]["white"])

rasgo =["Hispano", "Hispano","Hispano","Hispano"]

num = [(pars["images"][0]["faces"][0]["attributes"]["asian"]), (par

s["images"][@]["faces"][0]["attributes"]["black"]), (pars["images"][@]["faces"][O][
"attributes"]["hispanic"]), (pars["images"][@]["faces"][@]["attributes"]["white"])]

print( rasgo[np.argmax(num)])

else:

print("Error al acceder a la camara")

datos=pd.read_csv('bd.csv")

#Crea y guarda el pdf

c=canvas.Canvas("Corpus.pdf")
c.setFont('Courier',16)
c.drawString(50,800,pars["images"][0]["faces"][@]["attributes”

c.setFont('Courier',12)

c.drawString(50,780,datos[ 'Causa’'][random.randint(1,47)])
c.setFont('Courier',16)
c.drawString(50,760,str(pars["images"][0]["faces"][@]["attribu

c.setFont('Courier',16)
c.drawString(50,740, (rasgo[np.argmax(num)]))
c.save()
if ret==True:
#librerias que buscan el pdf y lo imprimen de manera silen

1["gender"]["type"])
tes"]["age"]))
ciosa

GHOSTSCRIPT_PATH = "C:\\GHOSTSCRIPT\\bin\\gswin32.exe"
GSPRINT_PATH = "C:\\Users\\LENOVO\\Desktop\\gsprint.exe"

#Se puede colocar la impresoa predeterminada del sistema
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117. currentprinter = win32print.GetDefaultPrinter()

118.

119. win32api.ShellExecute(@, 'open', GSPRINT_PATH, '-
ghostscript "'+GHOSTSCRIPT_PATH+'" -
printer "'+currentprinter+'" "Corpus.pdf"', '.', @)

120.

121. def update(self):

122. ret, frame = self.vid.get_frame()

123.

124. if ret:

125. self.photo = PIL.ImageTk.PhotoImage(image = PIL.Image.fromarra
y(frame))

126. self.canvas.create_image(190, 80, image = self.photo, anchor =
tkinter.NW)

127.

128. self.window.after(self.delay, self.update)

129.

130.

131. class MyVideoCapture:

132. def __init__ (self, video_source=0):

133. self.vid = cv2.VideoCapture(video_source)

134. if not self.vid.isOpened():

135. raise ValueError("Unable to open video source", video_source)

136.

137. # ancho y alto de la ventana de video

138. self.width = self.vid.get(cv2.CAP_PROP_FRAME_WIDTH)

139. self.height = self.vid.get(cv2.CAP_PROP_FRAME_HEIGHT)

140.

141. def get_frame(self):

142. if self.vid.isOpened():

143. ret, frame = self.vid.read()

144. if ret:

145. return (ret, cv2.cvtColor(frame, cv2.COLOR_BGR2RGB))

146. else:

147. return (ret, None)

148. else:

149. return (ret, None)

150.

151. def __del (self):

152. if self.vid.isOpened():

153. self.vid.release()

154.

155. App(tkinter.Tk(), "Tkinter and OpenCV")

2.5.2 Recopilacidn de datos en sitios oficiales

La informacion que conforma la base de datos fue recopilada en el sitio oficial del
Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI), en cooperacion con el Registro Civil
de la Secretaria de Gobernacion, las Agencias del Ministerio Publico y el Servicio Médico

Forense de la Procuraduria General de Justicia. En el sitio se pueden consultar las principales
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causas de mortalidad violenta en México. La lista contiene 45 descripciones de estas causas,

las cuales se muestran a continuacion.

Tabla 1

Principales causas de muerte violenta en México

Causas

Herida de la cabeza

Heridas multiples de la cabeza

Traumatismo intracraneal

Edema cerebral traumatico

Herida del cuello

Otros traumatismos de la medula espinal cervical

Traumatismo de nervios periféricos del cuello

Herida del térax

Otros traumatismos y los no especificados del térax

Traumatismo del torax, no especificado

Herida del abdomen, de la regién lumbosacra y de la pelvis

Herida de la region lumbosacra y de la pelvis

Herida de la pared abdominal

Heridas multiples del abdomen de la region lumbosacra y de la pelvis
Traumatismo nervioso simpatico lumbar sacro y pélvico
Traumatismo de 6rganos intraabdominales

Traumatismo de 6rganos pélvicos

Traumatismo de 6rgano pélvico no especificado

Otros traumatismos especificados del abdomen, de la regién lumbosacra

Traumatismo intracraneal
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Herida de la mufieca y de la mano

Traumatismos multiples de la cadera y del muslo
Traumatismo de la pierna, no especificado

Heridas que afectan multiples, no especificada

Heridas que afectan el torax

Heridas que afectan multiples regiones de los miembros inferiores
Heridas multiples, no especificadas

Fracturas que afectan multiples de un miembro inferior
Amputacion traumatica de miembros superiores o inferiores, cualquier combinacién
Traumatismos multiples no especificados

Fractura de la columna vertebral, nivel no especificado

Otros traumatismos de miembro

Quemadura de la laringe y de la traquea

Quemadura de otras partes de las vias respiratorias
Quemadura del es6fago

Quemadura en mdltiples regiones con grado no especificado
Quemadura de la laringe y de la traquea

Quemadura de otras partes de las vias respiratorias
Quemadura del es6fago

Quemaduras en multiples regiones con grado no especificado
Efecto toxico del monoxido de carbono

Efecto toxico de otras sustancias

Asfixia

Agresion por ahorcamiento, estrangulamiento y sofocacion

2.5.3 Tarjetas de identificacion
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En la morgue se conoce como Emision del Certificado del Cadaver, el cual es un
documento en el que se redacta el estado en que se encontrd el cadaver, el registro de sus

lesiones causa de muerte, asi como datos e informacion que permiten su reconocimiento.

En el caso de la pieza artistica, se busca simular parte de este registro a partir de los
datos que se obtienen mediante el sistema de reconocimiento facial. Escogi Unicamente tres
datos que identifica este sistema que son: edad, sexo y rasgo cultural, los cuales se imprimen

de manera automatica en tarjetas de papel. El resultado se muestra en la siguiente figura:

F

Traumatismo Intracraneal

N O
Hispano

Figura 1. Resultado final de tarjeta de identificacion

El primer dato es la letra del sexo que se detecta, F de femenino y M de Masculino.
El segundo dato es la descripcion de alguna muerte violenta, que se obtiene de la base de
datos, (que se menciond en el apartado anterior). El tercer dato es la edad aproximada que

calcula el software de reconocimiento facial. El cuarto dato es un rasgo cultural significativo
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de cada persona. Para el rasgo cultural el software reconoce signos culturales de ciertas partes
del mundo vy lo clasifica en asiatico, blanco, negro, e hispano. Para evitar caer en temas

raciales, el aspecto que reconoce es el de Hispano como color de piel.

2.6 Montaje

La pieza fue montada y exhibida finalmente el dia 3 de octubre de 2019 en el museo
Zabatha del Valle de la Luna ubicado en el municipio de Lerma, Estado de México. Para su

montaje se requirieron los siguientes materiales:

e Computadora completa (CPU, monitor, teclado, mouse)
e Impresora con toner

e Céamara Web

e No break

e Cables y conexiones eléctricas

e Mesa

e Hojas de triplay

e Alcayatas

e Tarjetas de papel cartulinade 13.5x 7.5 cm

El montaje comenzdé reuniendo y comprando los materiales, que se utilizarian. Uno
de los primeros pasos fue pintar de color blanco la mesa que brindd el museo. Cabe
mencionar que en el montaje no tenia contemplado cémo y en qué material colocar las
alcayatas, asi que colocar las hojas de triplay fue una sugerencia del Dr.Hugo Solis. Las hojas

de triplay fueron medidas para que se perforaran con taladro los pequefios agujeros donde
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irian las alcayatas, que se colocaron mas tarde, fueron colocadas en la pared del espacio
donde se encontraria la instalacion.

Se colocaron los aparatos electrénicos sobre la mesa, y se realizaron pruebas del
sistema, asegurandose de que la impresora funcionara correctamente. Finalmente, el montaje

quedo como se muestra en las siguientes fotografias:

Imagen 05. Instalacion en el museo Zanbatha 1. Jazmin Gonzalez.2019
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Imagen 06. Instalacion en el museo Zanbatha 2. Jazmin Gonzalez.2019

2.7 Corpus reposito, tecnologia de poder y recuperacién del cuerpo no vivo.

Las herramientas conceptuales que construi en esta investigacion: sujeto de saber,
podery cuerpo en la tecnologia de poder, me permitio llegar a la conclusion de que la morgue
si puede considerarse como una tecnologia de poder. Pareciera ser que entre el capitulo 1y
el capitulo 2 no hay una relacion como tal, sin embargo, si la hay.

El anélisis del concepto Foucaultiano me permitio pensar a la morgue, de tal manera
que involucra el papel del cuerpo no vivo. Esta pieza artistica, no es muy explicita en ese
aspecto, pues de que manera se puede hablar del cuerpo no vivo sin manipular, usar, colocar
0 representar visualmente un cuerpo no vivo. La obra no ilustra los conceptos, pero los
recobra y los problematiza.

La obra misma se puede entender como una tecnologia de poder. En la que yo misma

soy un sujeto de saber que impone su conocimiento artistico para lograr que los interactores
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se tomen una fotografia que sea procesada y analizada por un software de reconocimiento
facial. En cuanto al cuerpo es productivo, pues es mediante el anlisis del rostro que se puede
obtener una ficha con sus datos, sin esta ficha no se puede completar la obra.

Los artistas de las obras que revise tienen algo en comun: le otorgan halitos de vida
al cuerpo no vivo. En este sentido, presentan la vida a traves de la muerte. Lo que plantea mi
obra no es un cuerpo no vivo manipulado, si no que mediante una ficcion presenta que puedo
haber sido manipulado. Se trata de una alegoria, en la cual presento la vida a través de una
ficcion de muerte. Ese es un vinculo sensible entre el marco tedrico e historico, y la pieza
artistica.

Por otro lado, el registro en forma de tarjetas es el resultado de esta ficcion en la que
se suspenden las tarjetas en ganchillos, impregnandoles otro sentido. Se trata de una
revalorizacion de aquellos cuerpos, como si fueran parte de un memorial. De ahi que el
nombre sea reposito, un lugar donde se guardan, no en un sentido de olvido si no como una
manera de preservarlos. Lo que hace Witkin al fotografiar cuerpos no vivo,Margolles y
Sandoval en sus performances e instalaciones, hasta lo que hace Von Hagens en la
plastinacion.

Conclusiones

Como se menciond en algunas partes de este trabajo, el tema principal de esta
investigacion artistica surgio a partir de un interés por hallar una respuesta o proponer un
planteamiento a una inquietud personal. Esto implicé una serie de cuestionamientos y
confusiones que no habia tenido con otros proyectos artisticos, justo en eso radica el nivel de
dificultad para llevarlo a cabo.

Este trabajo tedrico-practico tuvo dos etapas que lo concibieron. Por un lado, la

construccidn temprana de la parte tedrica que seguia una linea de investigacion en torno a la
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violencia, el no reconocimiento y la cosificacion del cuerpo muerto, o como lo denomino en
este escrito: cuerpo no vivo. Aunado a esto las primeras propuestas artisticas y tecnolégicas
de la pieza.

Por otro lado, los constantes cambios y revisiones por los cuales se fueron
modificando ambas partes, principalmente la parte tedrica. La pieza artistica se fue
cimentando, con la idea del cuerpo no vivo, con la intencién de provocar una reflexion y
contraponer al interactor. Sin embargo, la parte tedrica que me permitié pensar al cuerpo en
la morgue se dio en el proceso de creacion de la obra. Esto no quiere decir que no exista una
vinculacion de ambas partes, mas bien que tuvieron una etapa de reflexion distinta. Por lo
que existe un vinculo sensible entre ellas, una esencia.

Lo que puedo concluir de la pieza artistica después de su exhibicion en el museo
Zanbatha del Valle de la Luna, es que a partir de que los interactores obtuvieran como
resultado una tarjeta de identificacion con datos sobre lo que pereciera haber sido una muerte
violenta, esto provocara un estimulo para pensar en su cuerpo como no vivo. Incluso algunas
personas evitaron interactuar con la pieza debido al miedo que les provocaba ver sus
resultados impresos en las tarjetas. Por lo que, si no hubo como tal una reflexién, si desato
un estimulo.

El concepto de tecnologia de poder de Michel Foucault me permitié pensar al cuerpo
en la morgue de una manera que no contemplaba, pero que sin embargo me ayudo a
entenderlo desde otro angulo, con la revision del concepto en la obra de artistas que han
manipulado el cuerpo no vivo. Dicho de otro modo, sin todo este proceso del proyecto de
investigacion, no hubiera obtenido los resultados con los que cierro este escrito.

Aunque de manera personal siento una satisfaccion con todo ello y despeje mis ideas

y dudas, estoy consciente que esta investigacion resuelve una serie de cuestiones y deja otras
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abiertas. Por ende, consiste en un trabajo parcial de lo que podria ser una investigacion mas
robusta y descriptiva de los procesos médico-forenses, de las tecnologias de poder y del

Cuerpo no Vvivo.
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